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Anthony Burgess’ ,,A Clockwork Orange“: Zur lexikalischen Syste-
matik im Original und in Ubersetzungen

1. Anthony Burgess (1917-1993) verarbeitet in sei-
nem 1962 erschienenen Roman ,A Clockwork Oran-
ge®, einem seiner ersten, nicht nur seine bisherigen
Lebenserfahrungen (er arbeitete jahrelang als Lehrer
im englischen Kolonialdienst in Asien und machte dort
u.a. Bekanntschatt mit Drogen, die, - noch - anders
als in der damals zeitgendssischen westlichen Welt,
auch im Roman eine gewisse Rolle spielen), sein
Verhiltnis zur Musik (er trat in der Offentlichkeit zu-
nédchst als Komponist hervor) und seine (vom Katho-
lizismus gepragte) Weltanschauung. Vor allem hat er
in diesem Werk einen Anla und ein Medium fiir eine
kiinstliche Sprache geschaffen. Fiir eine Reihe von
Science-Fiction-Romanen sind miterfundene kiinstli-
che Sprachen ein liebenswertes exotisches Detail;
mitunter sind sie wichtig, sogar konstituierend fiir die
Aussage (z.B. ist in George Orwells ,1984“ die Spra-
che Newspeak das wichtigste Integrationsmoment der
das fiktive Gemeinwesen beherrschenden Ideologie).
~A Clockwork Orange® dagegen kann man nicht ein-
mal lesen, ohne sich auf diese kiinstliche Sprache,
das ,Nadsat®, einzulassen.

2. Nadsat (aus dem russischen Wortelement -uan-
nats, dem Aquivalent fiir engl. .teen®, herleitbar aus
den Zahlwértern thirteen, fourteen, fifteen usw., vgl.
USS. TPHHAZNATH, YETHPHAMIATS, NATHAINATS) ist die
Sprache des Ich-Erzahlers Alex und der Mitglieder
seiner Teenagergang, die in einer zwar lokalisierbaren
(der Handlungsort ist London, wenngleich ein verfrem-
detes), aber zeitlich unbestimmten, fir die Entste-
hungszeit des Romans noch utopischen Welt leben,
in der der ,eiserne Vorhang" nicht mehr existiert. in
dieser Welt gibt es einerseits Polizisten, die ,Milizio-
nére” heifen (bzw., bei Burgess, mi einem Nadsatwoit
millicent), und russische Popmusikstars mit Namen
wie Gogol und Jonny Zhivago, Wohnblocks mit heroi-
schen Wandgemadlden in den Eingangshallen und
Arbeitspflicht fir alle, andererseits Anarchie auf den
Straften, Kinos, die von amerikanischen Westem iiber-
schwemmt sind, weltweite Fernsehiibertragungen und
religidse Wiirdentrdger als wichtigste moralische In-
stanz im Staat. Auf diesem somit formationsneutralen
Hintergrund entfalten sich allgemeinmenschiiche Pro-
bleme, die Burgess aus seiner Sicht am Beispiel sei-
nes Haupthelden kiart.

Alex ist gewaltttig, und zwar aus Uberzeugung - er
versteht sein Verhalten als Entauferung seiner Indi-

82

vidualitit und setzt sich damit in bewuten Gegen-
satz zum Staat und seinen alles nivellierenden For-
derungen nach Ordnung und Gesetz; vgl. seine Ge-
danken dazu in folgender Passage: ,More, badness
is of the self, the one, the you or me on our oddy
knockies, and that self is made by old Bog or God
and is his great pride and radosty. But the not-self
cannot have the bad, meaning they of the government
and the judges and the schools cannot allow the bad
because they cannot allow the self.” (Burgess 1987a,
40) (Nadsatwdrter: on our oddy knockies ‘allein, selb-
stindig’ aus russ. oxusoxuii ‘allein (einsam)’, Bog ‘Gott’
aus russ. Bor, radosty 'Freude’ aus russ. pagocrs).
Aber er ist auch Asthet - er achtet auf gepflegte Klei-
dung, liebt Musik (kdassische, besonders Beethoven)
und gefélit sich hin und wieder in einer feierlichen,
archaisierenden Sprechweise (vgl. in einer Szene, in
der er Bedenken seines Vaters wegen seines Lebens-
wandels abwehrt: ,'Never worry about thine only son
and heir, O my father,’ | said. ‘Fear not. He canst
taketh care of himself, verily.” (Burgess 1987, 49)).
Eines Tages falit er durch den Verrat seiner Freunde
der Polizei (dem Staat) in die Hande und wird zu einer
fliinfzehnjdhrigen Gefingnisstrafe verurteilt. Um die-
se abkiirzen zu kénnen, meldet er sich als Versuchs-
person fiir eine neue, im Auftrag des Staates entwik-
kelte Methode zur Umerziehung von Gewalttitem. Im
Ergebnis dieser Behandlung, einer Konditionierung
seiner Reflexe, wird aus ihm eine ,clockwork orange®,
ein willenloses Geschépf, fiir das jede Leidenschatt
(sowohl Gewalttétigkeit als auch Liebe zur Musik) ein
Ding der selbst physischen Unméaglichkeit geworden
ist. In diesem Zustand versucht er einen Selbstmord,
der nicht gelingt. Durch diesen Versuch hat er den
Staat aber auf die Spur einer oppositionellen Gruppe
gebracht, die dieser damit fiir sich unschédlich ma-
chen kann. Zum Dank wird Alex dekonditioniert und
darf, nun gewissermafien mit staatlichem Segen, wei-
terhin gewalttéitig sein. So weit reicht der Roman, wenn
das letzte Kapiel fehit. Tatséchlich erschien er mehr-
mals ohne das letzte Kapite! (vgl. Cullinan 1972), auch
der 1971 von Stanley Kubrick nach dem Roman ge-
drehte Fim ignoriert es; die erste amerikanische Buch-
ausgabe, die volistandig war, kam sogar erst 1987
heraus. Vermutlich glaubte man, daB damit die im
Roman enthaltene Problematik ausgeschopft sei - das
Verhiltnis zwischen lebendigem, anarchischem Indi-
viduum und seelenlosem, manipulativem Staat war
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beschrieben und konnte politisch interpretiert und
transponiert werden (vgl. auch einige Reaktionen auf
Burgess' Roman in der wissenschaftlichen Literatur,
z.B. bei Evans 1971, allerdings auch Gegenbeispie-
le: McCracken 1973, Rabinovitz 1979, Ray 1981 u.a.).
Burgess' letztes Kapitel enthétt noch etwas anderes:
Es zeigt den Helden zu einem spateren Zeitpunkt,
als er seiner Gewalttaten allmahlich selbst m{ide wird,
er sinniert Gber seine - aus seiner Sicht unvermeid-
lich - ziigellose Jugend und trdumt von einem blirger-
lichen Familienleben in der Zukunft. Dieses Kapitel
schlieit den zweiten Problemkreis des Romans - das
Verhdltnis des Individuums zu sich selbst wird be-
schrieben, Entwickiungsstufen, Fragen der morali-
schen Wahl und Méglichkeiten der Katharsis in ihnen
werden resiimiert (zur Bedeutsamkeit dieser Fragen
im Gesamtwerk von Burgess vgl. auch Aggeler 1979,
Hanselmann 1985). Fiir Burgess ist charakteristisch,
daR er, auch wenn er fiir die beschnittenen Editionen
sein Placet gab, da er auf die Einnahmen angewie-
sen war, dabei stets nicht nur den Verlust eines Teils
der Aussage seines Romans beklagte, sondern auch
die Zerstorung seiner formalen und auch in dieser For-
malitat symbaltrachtigen Komposition; vgl. dazu ihn
selbst im Vorwort zur ersten vollstandigen amerikani-
schen Ausgabe unter dem Titel ,A Clockwork Orange
Resucked": ,The book | wrote is divided into three
sections of seven chapters each. Take out your
pocket calculator and you will find that these add up
to a total of twenty-one chapters. 21 is the symbol of
human maturity, or used to be (...). Whatever is
symbology, the number 21 was the number | started
out with. Novelists of my stamp are interested in what
is called arithmology, meaning that number has to
mean something in human terms when they handle it.
(...) Those twenty-one chapters were important to me.*
(Burgess 1987a, v-vi) Spatestens hier erweist sich
Burgess nicht nur als Moralist - zu dessen didakti-
schem Impetus man stehen mag, wie man will -,
sondern auch als bewufiter Konstrukteur seiner Wer-
ke, von dem auch anderenorts ein ausgewogenes
Verhaltnis zwischen intuition und Ratio erwartet wer-
den kann. Tatsachlich ist Burgess auch als Literatur-
wissenschaftier - unter anderem hat er sich ausfiihr-
lich mit Werk und Sprache von James Joyce beschéif-
tigt (Burgess 1967, Burgess 1994) - sowie, zumin-
- dest populdrwissenschattlich, als Linguist (Burgess
1992) aktiv geworden. Schilieflich stammen von ihm
auch die Sprachen der Urmenschen in Jean-Jacques
Annauds Film ,La guerre du feu® von 1981 (mit deut-
schem Verleihtitel ,Am Anfang war das Feuer”).

3. Burgess' Hauptheld in ,A Clockwork Orange® spricht
selbst ohne Verwendung ausdriicklicher Nadsatlexik
durchweg salopp und jugendgemaB, z.B. mit Parti-
keln als Fillwortern, Onomatopoetika,
Reduplizierungen und einer Vielzahl syntaktischer
Wiederholungen. Auch das Nadsat selbst konstruiert
Burgess Gberaus bewuflt. Linguistisch gesehen han-
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delt es sich bei dieser Sprache tibrigens praktisch
nur um ein Lexikon, ein Gemisch von englischen und
slawischen, bzw. fast ausnahmslos russischen, Wort-
wurzeln (eine tschechische Ausnahme hat Marti ge-
funden: prde! ‘Arsch’ aus dem sprechenden Namen
der Romanfigur P.R. Deftoid - vgl. Marti 1997, 182 -,
das allerdings auch mit russ. nepaers ‘furzen’ zusam- -
menhdngen kann; in anderen sprechenden Namendes
Romans ist deutsches, danisches u.a. lexikalisches
Material verarbeitet). Damit ist Nadsat ein Misch-
produkt aus den sprachlichen Charakteristika der
Exponenten der ehemals antagonistischen Blécke
(bzw. der beiden Superméchte) und per se die Spra-
che der Kinder der von ihm beschriebenen fiktiven
Welt. Unser Gegenstand sind die russischstammigen
dieser Wérter, im gesamten vorliegenden Aufsatz als
Nadsatworter bezeichnet.

Eine durchschnittliche Romanseite von 370 Wértern
enthalt, je nach Inhalt, zwischen 3 und 38
Nadsatworter. Entsprechend seiner Absicht, einen
Jugendslang zu schaffen, konzentriert sich Burgess
bei der Auswahl dieser Lexik auf bestimmte Themen-
bereiche und schafft damit erkennbare lexikalische
Systeme aus

- Bezeichnungen fiir Kérperteile: brooko 'Bauch’, cluve
‘Nase’, glaz ‘Auge’, goober ‘Lippe’, gorio ‘Kehle’,
groodies ‘Briiste’, gulliver ‘Kopf, keeshkas ‘Gedar-
me’, krovvy ‘Blut’, lapa ‘Pfote’, litso ‘Gesicht', morder
‘Nase’, mozg ‘Gehirn’, noga ‘Bein, FuR’, ooko ‘Ohr’,
pletcho ‘Schuilter’, plott ‘Korper’, rooker ‘Arm, Hand',
rot'Mund’, shamies 'Arscht’, shiyah'Hals’, voloss ‘Haa-
re', yahma ‘Locly, yahzick ‘Zunge’, yarblockoslyarbles
‘Hoden’, zoobies ‘Zdhne’, evtl. hier auch einzuordnen
goloss ‘Stimme’

- Bezeichnungen fir Waffen: britva ‘Rasiermesser’,
nozh ‘Messer’, oozy ‘Kette’, pooshka ‘Schutwaffe’

- Bezeichnungen fir gewalttatige Handlungen: crast
‘stehlen’, dratsing ‘sich prigeln; Priigelef’, oobivat ‘t6-
ten’, razrez ‘zerreilen; ritsch-ratsch’, skvatted (nurin
dieser Form) ‘an sich reiBen’, folchock 'stoen, schia-
gen; StoB, Schlag’

- Bezeichnungen fiir Geld: deng ‘'Geld’ (daneben au-
Rerdem aus dem englischen Cockney-Rhyming-Slang
- vgl. dazu Wright 1981, 94-113 - pretty polly zu lolly
‘Geld’)

- Bezeichnungen fiir Wahrnehmungsaktivitaten:
slooshy ‘héren’, smot ‘blicken; Blick’, viddy ‘sehen’;
evtl. hier auch einzuordnen pony ‘verstehen’ .
- Bezeichnungen fiir lautliche AuBerungen: creech
‘schreien’, govoreet ‘sprechen; Gesprach’, shoom
‘Laut, Larm’, shoomny ‘larmend’, skazatted (nur in
dieser Form) ‘sagen’, smeck ‘lachen, Lachen’

- charakterisierenden und bewertenden Bezeichnun-
gen: bolshy ‘grof’, malenky ‘klein’, bezoomny ‘ver-
rickt’, choodessny ‘wunderbar’, gloopy ‘dumm’,
grahzny ‘'schmutzig’, horrorshow ‘gut’, merzky ‘absto-
Rend’, oomny ‘klug’, oozhassny ‘filirchterdici’, polezny
‘niitzlich’, starry ‘alt’, vonny ‘stinkend’, zammechat
‘enorm’, bratchny ‘Bastard’, cal/cally ‘Dreck; Schei-
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Re/verdreckt’, chepooka ‘Quatsch’, dermott ‘Schei-
Re’, scoteena ‘Vieh', shoot ‘Narr, Idiot’

- Bezeichnungen fiir Mddchen und Frauen: baboochka
‘alte Frau', cheena ‘Frau’, damas (nur in dieser Form)
‘Dame’, devotchka ‘Madchen', forella ‘alte Frau', ptitsa
‘junges Méadchen, junge Frau’, soomka ‘alte Frau’,
zheena ‘Frau’

Morphologie und Wortbidung sind bei aller Russisch-
stammigkeit der Wurzeln englisch, vgl. die Formen
zoobies ‘Zahne' als Nominativ Plural bei russ. Nom.
Pl. 3y6m, keeshkas ‘Geddarme’ Nominativ Plural bei
russ. Nom. Pl. xmuxs; skvatted ‘an sich reiRen’ als
Préat. bei russ. Prat. cxeatun- + Genus-/Numerus-
kennzeichnung; tolchock als gleichzeitig ‘stofen,
schlagen’ (Verb) und ‘StoB, Schiag’ (Substantiv) (russ.
nur Subst. Tom4ok), vgl. auch govoreet als ‘sprechen’
und ‘Gesprach’, nach dem Muster des formal oft zwi-
schen den Wortkiassen nicht unterscheidenden Eng-
lischen - Gegenbeispiele sind allerdings cal und cally,
‘Dreck, Scheife’ und ‘verdreckt’, und shoom und
shoomny, ‘Laut, LArm’ und ‘larmend’; manche Warter
erhalten das englische kindersprachliche
hypokoristische Suffix -y, vgl. krovvy fir russ. xposs
(die damit bezeichnete zartliche Beziehung zu Biut
ist natdrlich signifikant fiir das Selbstbild der jugend-
lichen Gangster); Komposita mit russischstimmigen
Komponenten wie krovvy-covered, nose-krovvy und
krovvy-red werden verwendet, fiir die es im Russi-
schen strukturell so gut wie keine Maglichkeiten gibt.
Auch die lexikalische Semantik ist englisch, was un-
ten noch viel deutlicher wird. Hier gentigt es zu sa-
gen, daB z.B. russische Bedeutungsrelationen keine
Rolle spielen: Wenn fiir mehrere Inhalte ein englischer
Laut/Graphemkomplex steht, hat auch das zum Aqui-
valent gewahite russische Wort alle diese Bedeutun-
gen, vgl. yahma (russ. sma, eigentlich ‘Grube’) fir
*Loch (Kdrperdffnung)’, da im Englischen ,hole" so-
wohl ‘Grube’ als auch ‘Loch’ bedeutet, und pooshka
(russ. nymra), im Russischen nur ‘Kanone’, gebraucht
aber mit der alilgemeinen Bedeutung ‘Schuwaffe'
analog dem Englischen, in dem ,gun” jede Art von
SchuBwaffe bezeichnen kann. Weitere Beispiele fiir
eine freie Behandlung der Wortbedeutungen durch
Burgess lieBen sich anflihren: Eigentlich bedeutet das
Vorbild fiir das Wort cluve im Russischen (xmos) nicht,
wie bei Burgess, ‘Nase’, sondern ‘Schnabel’, morder
(russ. mopza) nicht ‘Nase’, sondern ‘Schnauze’, oozy
(russ. y3u1) nicht ‘Kette’, sondem ‘Fesseln’ ({ibertragen
allerdings auch ‘Bande {der Freundschaft u.i.]') usw.
Die Worter aus den genannten Themenbereichen, 76
ander Zah!, spielen nicht nur inhaltlich eine besonde-
re Rolle unter den insgesamt 198 Nadsatwortern im
Roman, sie sind auch quantitativ von besonderer Be-
deutung: Von den 15 Wartern, fiir die im Roman je-
weils liber 50 Gebrauchsfille nachzuweisen sind,
stammen 12 aus den Themenbereichen, namlich
bolshy, creech, glaz, gulliver, horrorshow, litso,
malenky, rooker, slooshy, starry, toichock, viddy (die
(ibrigen drei sind die semantisch wenig komplizierten
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JAllerweltswérter” chelloveck/veck ‘Mensch, Mann',
droog ‘Freund’ und veshch ‘Ding, Sache’). Auch in
der deutschen Synchronfassung des Films stammen
von den verwendeten 24 Nadsatwértern 14 aus den
Themenbereichen.

Diese Lexik ist eng mit der Erlebniswelt des jugendli-
chen Gewalttiters verkniipft und - zweckmaRigerwei-
se: damit - auch typisch fiir einen Slang; vgl. die ver-
schiedene Definitionen summierende Bestimmung von
JSlang" bei Lewandowski: 1) im weitesten Sinn un-
konventionelle Sprache mit neuer, lebendig-vitaler und
kraftvoll-farbiger, manchmal exzentrisch-humorvolier
Wortprégung bzw. Bedeutungsverieihung und Meta-
phorik {...). 2) Nach Leisi ‘ein einer bestimmten sozia-
len Gruppe gemeinsamer Wortschatz fiir diejenigen
Dinge, zu denen die Gruppe in einem emotionalen
Verhdltnis steht (...). 3) Der gruppenspezifische, bur-
schikose, (iberexpressive und zugleich emotional
unterkihite Wortschatz gro3stidtischer Jugend, in
demdie Bereiche Geld, Madchen, Sexualitat, Musik,
Palizei, Angst, Drogen und Tod besondere Metapho-
rik zeigen (...)." (Lewandowski 1990, 973-974) Nadsat
flustriert eine bestimmte Entwickdungsstufe des Haupt-
helden des Romans, es charakterisiert und bewertet
ihn und seine Weltsicht als Teenager und affiziert da-
mit ganz besonders immer wieder den oben genann-
ten zweiten Burgess’schen Problemkreis. im letzten,
einundzwanzigsten, Kapitel des Romans, dem Kapi-
tel der Volljdhrigkeit, konfrontiert Burgess entspre-
chend seiner Konzeption Alex denn auch unter ande-
rem mit einem seiner ehemaligen Gangmitglieder, das
inzwischen verheiratet ist und im Berufsleben steht
und diese Sprache nicht mehr verwendet.

4. Burgess widmet sich Nadsat bei weitem nicht nur
aus thematischer Sicht. in manchen Fallen nutzt er
die durch seine verfremdende, auch dem Lautvorbild
nicht entsprechende Schreibung noch unterstrichene
Exotik der russischen Wérter offenbar zu rein dekora-
tiven Zwecken - vgl. Bildungen wie shiyah ‘Hals’ bei
russ. mea und yahzick ‘Zunge’ bei russ. samx. lhre
Expressivitit steigert er noch durch formale Manipu-
lationen, vgl. seine auf die Wortstimme reduzierten
Bildungen creech ‘schreien’ aus russ. xpayars und
razrez ‘zerreilen; ritsch-ratsch’ aus russ. paspesars
{nur Verb). In zwei Féllen bildet Burgess vermutlich
selbst Slangwdrter auf der Grundlage russischen
Sprachmaterials: shames 'Arsch’ nach russ. mapu
‘Kugeln, Ballons' und yarblockos/yarbles ‘Hoden' nach
russ. s6noxo ‘Apfel’; die Bedeutungen sind nur den
Kontexten dieser Wérter im Roman zu entnehmen,
sie scheinen weder im Russischen noch im Engli-
schen mit diesen Laut-/Graphemkomplexen zusam-
menzuhéngen. Hier beginnt aber bereits die zweite
semantische Schicht sichtbar zu werden, die Burgess
unter der Oberflache der Erzdhlung des Geschehens
auslegt. Mit ihr, seiner erstaunlichsten sprachlichen
Leistung in diesem Roman, erreicht er eine begriffli-
che und emotionale Kolorierung des Textes, die ei-
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nen wesentlichen Teil seiner Aussage Ubernimmt:
Durch sie wird Nadsat zum Charakterisierungs- und
Bewertungsinstrument im oben angedeuteten Sinne.
(Auf diese Zusammenhénge hat in groRerem Umfang
m.W. zuerst Petzold 1983 aufmerksam gemacht. Vgl.
ausfiihrlicher zum Gesamtbestand der einschidgigen
sprachlichen Mittel im Roman auch Mannewitz 1998.)
Zunidchst nutzt Burgess russisch-englische
Homonymien: shoot ‘Narr, Idiot’ entspricht natdirlich
lautlich dem russischen myt - semantisch allerdings
nur in einer Bedeutung, der Bedeutung ‘Narr’ (auch -
z.B. - Hofnarr); im Englischen hat fool* aber beide
Bedeutungen, also bei Burgess auch shoot -, behalt
aber fiir den anglophonen Leser natiirlich seine ge-
woéhnliche englische Bedeutung, ‘schieffen’ bzw.
‘Schufl’, und ist damit eine Bezeichnung fiir eine ge-
walttdtige Handlung, ohne im lexikalischen System
unter dieser Rubrik aufzutauchen. ploft, russ. mwiors
‘Karper, Fleisch (im religidsen Sinne, vgl. Kdrper vs.
Geist)', bei Burgess ‘Korper’, existiert in dem dem
Leser bekannten Englischen u.a. mit der Bedeutung
‘Kompilott, Verschwdrung’ (wobei auRerdem ,ploit” die
veraltete Schreibung des modernen .plot” ist - Oxford
Bd. X, 1056, 1058 - und damit vielleicht eine formale
Reminiszenz an die archaisierend-asthetischen Vor-
lieben des Haupthelden; vgl. dazu auch tolchock ‘sto-
Ren, schlagen; StoR, Schlag’ zu russ. Tomyox mit
«chock”® als veralteter Form von ,shock” - Oxford Bd.
lil, 149-). rot bedeutet im Russischen und bei Burgess
‘Mund’, generell hat dieses Wort im Englischen aber
Bedeutungen wie ‘verrotten; Verrottung’ und ‘verfau-
len’, im Slang auch ‘necken’ oder ‘miRbrauchen’ (Ox-
ford Bd. XIV, 121-122). oozy zu russ. (y3u) ‘Fesseln,
Bande’, bei Burgess ‘Kette’, bezeichnet die Waffe,
die das Gangmitglied Dim tragt, ein Bursche, derdem
Haupthelden wegen seiner Dummhei und seines we-
nig dsthetischen AuReren im Grunde unsympathisch
ist; passend dazu trigt dieses Wort im Englischen
generell Bedeutungen wie ‘schlammig, schlickig’ und
‘ekelerregend’ (Oxford Bd. X, 831). Mitunter veran-
dert Burgess die Worter gegeniiber ihren russischen
Vorbildern, um weitere solcher Homonymierelationen
zu schaffen; Noch hauptsachlich witzig und mehr oder
weniger semantisch harmlos wirken dabei starry, bei
Burgess ‘alt’, mit seiner eigentlichen englischen Be-
deutung ‘Stermn-; gestirnt’ zu bzw. aus russ. crapsut
‘alt’ und - schon beziehungsreicher - pony, bei Burgess
‘verstehen’, mit Bedeutungen wie ‘Pony (Pferd)’, ‘Pony
(Bezeichnung eines in den friihen 60er Jahren popu-
laren Tanzes)', im Slang auch '25 Pfund Stering’ und
‘voll zahlen’, ‘sich bezahit machen’ sowie ‘Aufgaben
mit Hilfe einer ,Klatsche" eredigen’ (Oxford Bd. X,
100-101) zu bzw. aus russ. nouars ‘verstehen’. smot
‘blicken; Blick’ aus russ. cmotpers beweist sich mit
seinen Bedeutungen ‘Fleck’, ‘Brandzeichen fiir Scha-
fe', (veralt.) ‘schlagen’, ‘beschmutzen’ u.a. (Oxford
B8d. XV, 813) z.B. in folgender Szene, in der es die
Handlungsweise des unsympathischen Gangmitglieds
Dim beim Witzeln der Gang (iber eines ihrer Opfer,
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einen alten Intellektuellen, charakterisiert (hier in der
Form smotting): ,He had a book called The Miracle of
the Snowflake. ‘Oh,’ said poor old Dim, smotting over
Pete's shoulder and going too far, like he always did,
‘it says here what he done to her, and there's a picture
and all. Why," he said, ‘you're nothing but a filthy-
minded old skitebird.™ (Burgess 1987, 6; Kursivdruck
bezeichnet hier nicht Nadsatworter). smeck als ‘la-
chen; Lachen’ zu russ. cmex ‘Lachen’ hat im engli-
schen Slang die Bedeutung ‘Droge (speziell Heroin)’
(Oxford Bd. XIV, 626). gulliver ‘Kopf zu russ. ronosa
soll an Swifts Gulliver, den Helden ebenfalis eines
(satirischen) utopischen Romans, erinnern, worauf
Burgess selbst hingewiesen hat (Burgess 1972, 52).
morder fiir ‘Nase’ (bei russ. mopaa "Schnauze’) hat
vermutlich wegen der so leichter herstellbaren Asso-
zZiation zu engl. ,murder” diese Form; &hnliches laft
sich zu rooker‘Arm, Hand' bei russ. pyka sagen - das
auch semantisch vergleichbare noga ‘Bein, FuR' ist
schiieBlich direkt aus dem Russischen (aora) tiber-
nommen, nur in der Form rooker kann es aber auch
(im Slang) ‘Betriiger (besonders beim Kartenspiel)'
bedeuten (Oxford Bd. X1V, 79). Auch bolshy ist kein
unzureichendes Produkt der Transkription von russ.
6omsmoii, sondern hat im Englischen eine eigene Be-
deutung: Es steht (scherzhaft oder verachtlich) fiir
‘Bolschewik’, ‘(politisch) links; unkooperativ, wider-
spenstig’ (Oxford Bd. Il, 370). Nicht interpretations-
bediirttig ist horrorshow aus russ. xopomo (beide mit
der Bedeutung ‘gut’, im Sinne einer aligemeinen posi-
tiven Bewertung); es ist wohl die durchsichtigste der
Burgess'schen Bidungen und die, die den Wertekanon
des gewalttéitigen jugendlichen Haupthelden so lako-
nisch wie nur irgend denkbar charakterisiert.
Aufféllig und natdrlich sinnvoll fiir diesen Roman ist
die haufige Bezugnahme auf englische Slang-
bedeutungen; die russischen Worter, die Burgess
verarbeitet, haben so gut wie keine Beziehungen zum
Slang - 6proxo und aepemo, bei Burgess brooko
‘Bauch’ und dermoit ‘Scheilde’, sind die einzigen hier
betrachteten Worter, die auch im Russischen zum
Substandard gehdren. Die Assoziationen, die der eng-
lischsprachige Rezipient zu den Nadsatwortern hat,
werden auch in keiner Weise gehemmt, denn es ge-
hért zu Burgess’ Konzeption, dal der Leser mit den
russischen Wurzeln nichts anzufangen weift. Er in-
stalliert dafiir verschiedene Mechanismen der
BedeutungserschlieRung; Glossare zu seinem Roman
hat er, wenn auch verschiedene Ausgaben mit sol-
chen erschienen, nie akzeptiert (vgl. Burgess 1972,
53). In einigen Féllen nutzt er sogar nicht einmal gan-
ze Wérter, sondern nur englische Bedeutungen (und
zwar Slangbedeutungen) und setzt fiir die zugehdri-
gen Laut-/Graphemkomplexe die nattirlich véllig neu-
tralen russischen Aquivalente, diese aber als Wérter
mit Form und Bedeutung, ein; vgl. ptitsa mit der Be-
deutung ‘junges Médchen, junge Frau’ aus russ. omum,
mit der Bedeutung ‘Vogel', zu engl. ,bird®, ebenfalls
mit der Bedeutung ‘Vogel', im Slang aber auch mit
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der Bedeutung ‘junges Madchen, junge Frau’ (Oxford
Bd. I, 213); val. zu diesem Wort auch Edwards Bames
1975, 62. Ebendeshalb sind auch forella (russ.
¢opems) und soomka (russ. cymxa), im Russischen
‘Forelle’ und ‘Tasche’, bei Burgess mit den Bedeu-
tungen ‘alte Frau’ (mit differenzierten Konnotationen)
maglich: Diese Bedeutungen sind die von engl. ,trout*
‘Forelle’, (Slang) ‘alte Frau’ (Oxford Bd. XVIll, 597),
und ,bag” ‘Tasche’, (Slang) ‘alte Frau’ (Oxford Bd. I:
880). Hier helfen dem Rezipienten, wenn er nicht Giber
Slangkenntnisse verfligt, bei der Semantisierung nicht
einmal etwaige gute Kenntnisse im Russischen.
Auffallig ist letztlich auch, daR die Nadsatwéorter mit
ihren Konnotationen eher selten in Kontexten verwandt
werden, in denen sie unmitelbar charakterisieren oder
bewerten kénnten (z.B. wird morder keineswegs in
einer Mordszene gebraucht); sie dienen in der Mehr-
zahl der Filie allein zur Schaffung eines allgemeinen
Kolorits. Womdglich werden damit auch die réumlich-
Zeitliche Unbestimmtheit des Geschehens im Roman
und die allgemeinmenschliche Aussage seiner Kon-
struktion gesttzt.

5. Vor Ubersetzern dieses Werkes stehen zwei Auf-
gaben: die der Schaffung einer dem englisch-russi-
schen Originalkonstrukt im Hinblick auf die linguisti-
schen Gegebenheiten und Verwendungsbedingungen
der Zielsprache der Ubersetzung addquaten Sprache
(besonders brisant wird diese Aufgabe naturgemaR
bei Ubersetzungen ins Russische) und die der Wie-
dergabe der Aussagekraft ihrer lexikalischen Syste-
matik. Wahrend fiir die erste schon verschiedentlich -
auch in neuester Zeit - originelle Losungen gefunden
worden sind, stellt die zweite, die im Grunde genom-
men ein Eindringen auch in theoretische Aspekte des
Romans und umfangreiche Eingriffe in seine Sprache
erfordert, ein gréReres Problem dar. Hier sollen zwei
Ubersetzungen ins Deutsche und eine ins Russische
Gegenstand sein: ,Uhrwerk Orange®, die erste deut-
sche Ubersetzung, von Walter Brumm (Burgess 1972),
~Clockwork Orange®, die neueste, von Wolfgang Krege,
mit Glossar (Burgess 1997), und ,3asoanoii anem.can®
von Evgenij Sinel'S¢ikov (Bepmkec 1991; zu dieser
Ubersetzung vgl. auch Marti 1997 und Windle 1995).
Es erscheint zweckméfig, zuniichst die deutschen
Ubersetzungen einer genaueren Betrachtung zu un-
terziehen,; die russische Ubersetzung schisigt, wie sehr
bald erkennbar wird, einen véllig anderen Weg ein.

5.1. Die formale Exotik der Nadsatwdrter wird von
beiden Ubersetzern erfafit und in Grenzen wiederge-
geben, hidufig sogar in sehr dhnlicher Weise; vgl.
Brumm mit Kishkas fiir keeshkas, Grudis bzw.
Grudies fiir groodies, Krovvy fir krovvy, Litso fir litso,
Zubis far zoobies, Nozh fir nozh, krasten fiir crast,
rizrazzen fur razrez, tollschocken und Tollschock fiir
toichock, sluschen fiir slooshy, malenki flr malenky,
tschudesny fiir choodessny, Tschipoka fiir chepooka,
zammechat flir zammechat, Titsa fiir ptitsa bzw.
Krege fur dieselben Wérter mit Kischkas, Grudi, Kroffi,
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Litso, Zuppis, Nosch, krasten, raserwatschen und
ritsch-ratschen, tollschocken und Tollschock,
sluschen, malenkig, tschudessni, Tschipoke,
sammechat, Petieze. Trotzdem gerat wohl nur tol-
schocken/Tollschock (fiir tolchock ‘stoRen, schiagen;
StoR, Schiag’), wahrscheinlich durch einen gliicidichen
phonetischen Zufall, zu einem auch im Deutschen
funktionsféhig scheinenden Wort. Semantische As-
soziationen, wie sie der anglophone Leser zu den
Burgess'schen Wartern entwickeln kann, sind fiir den
deutschen Leser mit diesen Wortern allerdings kaum
méglich. Auch in ihrer Form haben die Ubernahmen
bzw. Nachschépfungen einige Mangel. Bei Brumm
haben die Nadsatwoérter das Genus der entsprechen-
den deutschen Warter, bei Krege dagegen das (natiir-
lich meist erheblich abweichende) der russischen Vor-
bilder, was die Semantisierung behindert. AuRerdem
werden mitunter ohne Riicksicht auf die Gewohnhei-
ten des deutschen Rezipienten bei der Laut-Buchsta-
ben-Zuordnung englische Transkriptionsmuster {iber-
nommen, vgl. bei Brumm Mozg entsprechend
Burgess’ mozg, aber russ. mo[z]r, sowie fiir Burgess’
Zammechat nach russ. zaMmeuatemsHsii bei Brumm
zammechat und bei Krege, noch ungiinstiger,
sammechat: s verweist auf deutsche Laut-Buchsta-
ben-Zuordnung, ch auf englische; das fiihrt so weit,
daB in der deutschen Synchronfassung des Films,
die sich vermutlich auf Brumms Ubersetzung stiitzt,
fiir nozh (russ. mox) [nots] artikuliert wird, was von
Burgess nicht intendiert war (vgl. seine Aussprache
in der Tonbandaufzeichnung Burgess 1996) - und es
muB kein Problem sein, solange es nur umden Trans-
port von Exotik geht, es wird aber zu einem Zeichen
einer inkonsequenten Behandlung des Textes schon
im Formalen, wenn gleichzeitig das .ch” in pletcho
‘Schuilter’ bei beiden Ubersetzern fiir das Deutsche
lautgetreu wiedergegeben wird (Pletscho).

Einige Nadsatwdrter bleiben allerdings auch ganz
uniibertragen: brooko ‘Bauch’, gorfo ‘Kehle', lapa ‘Pfo-
te', shiyah ‘Hals’, pony ‘verstehen’, viddy ‘sehen’,
skazatted ‘sagen’, oozhassny ‘furchterlich’, callcally
‘Dreck, ScheiBe/verdreckt’, dermott ‘Scheille’, damas
‘Dame’ und forella ‘alte Frau’ finden weder bei Brumm
noch bei Krege Nadsatiquivalente. Man mag den Uber-
setzern zugute halten, daB einige dieser Worter we-
nig frequent sind; die meisten von ihnen begegnenim
Roman nur ein- oder zweimal, pony allerdings bereits
7x und callcally bzw. viddy 64mal bzw. 232mal. Bei
der Bedeutsamkeit der Worter in diesem Text ist Quan-
titit jedoch nicht entscheidend, wichtiger ist: Die lexi-
kalische Systematik ist so nicht gewahrt. Fir man-
che dieser Worter werden immerhin saloppe deutsche
Aquivalente oder Bildungen analog solchen gegeben:
bei Brumm fiir glaz ‘Auge’ Glotzies, fir morder‘Nase’
Schniffling, fiir rooker'Arm, Hand’ Flossen oder Grif-
fel, fiir rot ‘Mund’ Schnauze, Schnabel, Klappe oder
Gosche, flr yahzick'Zunge’ Schlappe, fir yarblockos/
yarbles ‘Hoden' Eier oder Murmeln, fir oozy ‘Kette'
Lolliund fiir vonny ‘stinkend’ Sung; bei Krege fir cluve
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und morder‘Nase’ Russel, fiir rot ‘Mund’ Flappe und
fiir pooshka ‘SchuBwaffe’ Puffe.

Deutlich scheint, daf sich Krege mehr als Brumm an
den Gesamtbestand der Nadsatworter hiilt. AuRerdem
bemiiht er sich, vielleicht in guter Absicht, um ihre
weitgehende phonetische Eindeutschung, und para-
doxerweise sind leider schon aus diesem Grunde ei-
nige seiner Ubersetzungslésungen von ihren Asso-
Ziationen her fragwiirdig - vgl. Rucke fiir rooker'Arm,
Hand’ (ist ein - semantisch ja immerhin noch begriind-
barer - Ankiang an ,rucken”, ,riicken” beabsichtigt?),
quonietschen/Quorietsch fiir govoreet ‘sprechen; Ge-
sprach’ und schmitzen fiir smeck ‘lachen, Lachen’
(falls zu .verschmitzt®, ist das nicht fiir alle Kontexte
dieses Wortes eine forderiche Assoziation, denn na-
tarlich wird auch in diesem Roman einmal aus Verle-
genheit oder unter Tranen gelacht). Schumm fiir
shoom ‘Laut, LArm' ist insofern eine unpassende Ent-
sprechung, weil Krege dieselbe Wurze! in dem Wort
beschummert auch als Aquivalent fiir bezoomny ‘ver-
riickt’ verwendet und damit den Rezipienten bei der
Bedeutungsfindung irritiert. Ahnliches geschieht mit
kraschnig, Kreges Aquivalent fiir grahzny ‘schmut-
Zig' - Indiz: die Kompilatorin des Glossars, eine ande-
re Person als der Ubersetzer, assoziiert mit diesem
Wort offenbar ein Wort wie ,Crash® und gibt daher als
Bedeutung ‘furchtbar, schrecklich’ (Burgess 1997, 221)
an. In diesem Glossar verbergen sich iibrigens auch
noch andere Probleme; zum Beispiel wird hier expli-
zit behauptet, Worter der hier behandeiten Systema-
tik wie Jarbeln und quorietschen/Quorietsch seien
nicht russischstimmig; dabei (iberzeugt bereits ein
Blick auf die Burgess’schen Originale (yarblockos/
yarbles, govoreef) vom Gegenteil. Ubersetzerisch ei-
gentlich nicht korrekt bei Krege sind auch verschie-
dene Aquivalente filr ein und dasselbe Originalwort:
cal‘Dreck, Schei3e’ wird im Falle von dog-cal als ,Kot"
(Aquivalent bei Krege: Hundekot) wiedergegeben, im
Falle von cal-coloured als ,kack- (Aquivalent bei
Krege: kackfarben) und im Falle der Wendung afl that
cal als ,Zeugs" (Aquivalent bei Krege: all so Zeugs),
obwohl die Verwendung ein und dersetben Wurzel
denkbar wére. krietschen fiir creech ‘schreien’, Petieze
fiir ptitsa ‘Madchen’ (mit Ankldngen an Mieze?) und
Gina fiir zheena und cheena ‘Frau’ (mit Ankiingen an
den italienischen Frauennamen, evtl. an ,Gina
Lollobrigida®?) sind dagegen interessante Lésungen,
ebenso wie glasen, das Krege fiir smot ‘schauen’
entwickelt, vielleicht in Aniehnung an glaz ‘Auge’, aber
auch an Wendungen wie ,mit glasigem Blick (schau-
en)® 0.a. Brumm dagegen bidet oder gebraucht, eben-
falls eigenschdpferisch und zum Teil auBerhalb von
Entsprechungen zu Burgess' Nadsatwértern, vor al-
lem Worter nach erkennbar russischem Muster, vgl.
Durak fir ‘Dummkopf, Matkas fiir ‘Frauen’ und Kope-
ken fiir ‘Kleingeld'.

5.2. Sinel'sgikov als Ubersetzer ins Russische hat
das Problem, die Exotik, die die russischen Wurzeln
im englischen Sprachkontext verbreiten, auf einen
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russischen sprachlichen Hintergrund (ibertragen zu
miissen. Er wihit englische Wurzeln und entspricht
damit - wenngleich woméglich unbewuft - der Kon-
zeption von der Mischung der Sprachen der verfein-
deten ehemaligen Blocke gut, wird aber einer der Ab-
sichten Burgess’ nicht gerecht, namlich, einen zeit-
unabhéngigen bzw. utopischen Slang zu schaffen - -
englische Wurzeln sind in russischen Jugendslangs
schon seit ldngerer Zeit gang und gabe. Die Wurzeln,
die Sinel'$&ikov auswihit, folgen offenbar seinen ei-
genen Vorlieben; mit den Burgess'schen Wurzeinund
damit auch mit der lexikalischen Systematik des Ori-
ginals haben sie kaum etwas zu tun. So entsprechen
rein zahlenmaRig auch nur 18 der (laut seinem eige-
nen Glossar immerhin 135) Sinel'S&ikovschen Wérter
den 76 Wortern der in Rede stehenden Themenberei-
che des Originals. Sinel'S&ikov verwendet allerdings
natiirlich von sich aus Warter, die den Themenberei-
chen zuzuordnen wéren, vgl. npusu napmec ‘Ge-
schlechtsteile’, gucmc ‘Fauste’, neitnzu ‘Fingernégel’,
cxun ‘Haut', cmomax ‘Magen', peiinunz ‘Vergewalti-
gung’, naiicoeas ‘hiibsch’; er schafft auch erwartbare
Parallelen wie keeshkas ‘Gedarme’ - zamc, zoobies
‘Zahne’ - muc, shoom ‘Laut, LArm' - noils, deren Glie-
der zuweilen nur in den grammatischen Formen diffe-
rieren (vgl. noga ‘Bein, Full’ Sg. - gpum, nur in dieser
Form, aus engl. Pl. feet", oder starry ‘alt’ - 010 man,
nur entsprechend einem Gebrauch von stanmy als Sub-
stantiv), vgl. aber auch die semantische Unparallele
britva* Rasiermesser’ - xammep. Interessant ist, da
er das Wort dratsing ‘sich priigeln; Prigelef (aus russ.
Jparsca) unverdandert Gbemimmt, mithin offenbar fiir
geniigend verfremdet hélt. in der groRen Gruppe der
charakterisierenden und bewertenden Bezeichnungen
finden wir nur fiir zwei Worter Aquivalente, gar keine
fiir Bezeichnungen fiir Wahrnehmungsaktivitdten und
bei Bezeichnungen fiir Maddchen und Frauen. Mit die-
ser Sorglosigkeit behandelt dieser Ubersetzer aller-
dings den gesamten Text: Ganze Szenen werden weg-
gelassen; die Gewaltszenen werden generell liberhGht;
inhaltlich wichtige, z.B. den Haupthelden charakteri-
sierende, Passagen werden uminterpretiert, vgl. aus
einer Szene nach einem Uberfall: dsthetische Uberle-
gungen des Haupthelden werden in rein pragmatische
verkehrt (bei Burgess: man kann in einem Kampf ge-
wesen sein, aber darf nie danach aussehen vs. hier:
wir muflten so aussehen, als wére nichts passiert)
zwischen | didn't like the look of Dim; he looked dirty
and untidy, like a veck who'd been in a fight, which he
had been, of course, but you should never /ook as
though you have been.” (Burgess 1987, 11; Kursiv-
druck bezeichnet hier kein Nadsatwort; Nadsatwort:
veck ‘Mensch’ aus russ. yenosex) und ,Ero Bugyxa
MHE HE NOHPABHJIACH, OH BRIIJIAACH Tak, OYATO TONEKO
Y10 BHJE3 H3 (alTHHra, YT0, COGCTBEHHO rOBOpA,
COOTBETCTBOBAJIO ACHCTBHTENRHOCTH. HOo MM A0/mKHM
6HIH CMOTPEThCA KaKk HH B 4YeM He OmBano.“
(Bépmxec 1991, 17; Nadsatwort: gaitmunz ‘Kampf aus
engl. fight). SchiieBlich werden auch noch Realien aus-
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getauscht, z.B. werden in dieser Ubersetzung in ei-
nem Café nach russischer Sitte auch Speisen aller
Art serviert. Deshalb ist eine Bewertung von
Sinel's&ikovs Ubersetzung in Hinsicht auf ihre Ad-
Aquatheit nicht nur im Sprachlichen schwierig.

6. Bei aller formalen Originalitét der (ibersetzerischen
Leistungen ist eines festzustellen: Die Ubersetzun-
gen bemiihen sich in der Regel nur um eine lautliche
(und natiirlich morphologische) Angleichung der
Nadsatworter an das Deutsche bzw. Russische, in
einigen Fallen setzen sie Slangworter der Zielsprache
fiir sie ein. Damit tun sie letztlich aber nur der stilisti-
schen Tonalitit des Originals Gentige. Sie unterias-
sen es jedoch, in die Bedeutungsbeziehungen der
Nadsatlexik einzudringen, verzerren dadurch Burgess'
lexikalische Systematik und verletzen damit zentrale
Aussagen des Romans. Anderes ist aber auch nicht
zu erwarten, wenn die Ubersetzung als eine im Prin-

zip werkgetreue bei der vom Original vorgegebenen
Lexik bleibt - und darin liegt das Problem: Sie muf
dies tun, um slangadéquat zu sein und zumindest den
Umfang der Themenbereiche wenigstens intuitiv wie-
derzugeben. Fiir die Wiedergabe der oben beschrie-
benen zweiten semantischen Schicht miite Nadsat
vom Ubersetzer fiir die Bedirfnisse seiner Sprache
und Sprachgemeinschaft aber neu geschaffen wer-
den: Die Nadsatwérter miilten slangrelevant sein, den
Themenbereichen entsprechen, an das Russische und
an das Englische erinnern, aber auch in der Ziel-
sprache etwas bedeuten (kénnen), (nach Kréften)
exotisch wirken und Assoziationen offenlassen - also
alle die Leistungen herausfordern, die auch ein Leser
der Originalfassung (ohne Glossar) beim Lesen des
Romans im Kopf erbringen muf3; der Roman ist auch
ohne das rezipierbar, aber der sprachlichen Leistung
des Autors ist im Grunde nur so gerecht zu werden.
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